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GRAVURA E FOTOGRAFIA
Um estudo das possibilidades da gravura como uma linguagem artistica

autébnoma na contemporaneidade e sua associacao com a fotografia.

Maria do Carmo de Freitas Veneroso — UFMG

Resumo

Este € um estudo a respeito das possibilidades da gravura como uma linguagem artistica
autdbnoma na contemporaneidade e sua associagdo com outras linguagens. Ao se libertar
da funcéo ilustrativa, no Renascimento, a gravura comeca sua caminhada rumo a
desfuncionalizacdo. Mais tarde, ao se libertar do uso comercial, quando mapas, cartazes,
ilustragBes, marcas, rétulos passam a ser impressos por outros meios, a gravura completa
seu processo de desfuncionalizagdo, ganhando autonomia, que vai assegurar a ela a
possibilidade de dialogar com outras linguagens, como a fotografia.

gravura, fotografia, dialogo entre linguagens

Abstract
This text aims at studying printmaking and its possibilities as an autonomous artistic
language in contemporaneity and its association with other artistic languages. Getting rid
of illustrative function in Renaissance, printmaking starts getting its autonomy as language.
Latter on, when it gets free of commercial use, when maps, posters, illustration, brands
start to be printed in other techniques, printmaking finally gets its complete autonomy,
making it possible its dialogue with other languages such as photography.
printmaking, photography, languages dialogue

Apresentacéao

Pretendo nesse estudo abordar o tema proposto para esse Encontro,
“Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais”, a partir da possibilidade do dialogo
entre as diferentes linguagens artisticas na arte contemporanea. Essa
combinacdo € uma tendéncia clara nas artes plasticas atuais, pois as fronteiras
entre as linguagens artisticas tradicionais — o desenho, a pintura, a gravura, a
escultura — estdo cada vez mais ténues. O surgimento de novas midias rompe
muitas vezes até mesmo os limites entre artes plasticas, musica, teatro, literatura,
cinema, video, fotografia, etc. Uma analise da arte atual tem, necessariamente,
que levar em consideracdo essa interacdo entre as linguagens e,
consequentemente, o artista como um “sujeito em permanente crise e em

permanente mutacao” (Barthes) um “sujeito em processo” (Kristeva).
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A partir da abordagem das artes na perspectiva de um didlogo focalizarei a
relacdo entre a gravura e outras linguagens como a fotografia, analisando de que
maneira ela tem contribuido para a quebra de antigos parametros, criando novos

paradigmas de analise critica da gravura, a partir de um campo ampliado.

A “gravura no campo ampliado”

Através de um breve histérico pode-se observar como a gravura se insere
nessa tendéncia de dialogar com outras linguagens desde a sua origem e como
essa relacdo é retomada na contemporaneidade. A gravura nasce associada a
idéia de multiplicacdo da imagem. Suas origens remontam ha aproximadamente
5.000 anos atras, no Oriente Proximo. Os mais antigos impressores foram os
sumeérios, que reproduziam em relevo desenhos e inscricbes em tabuletas de
argila, utilizando sinetes ou cunhos de pedra. Esses sinetes foram entintados
pelos chineses, como se fossem carimbos tendo sido usados na india e na China
na impressao sobre madeira ou seda. No século Il d.C. a invencéo do papel pelos
chineses possibilitou, mais tarde, a impressdao em massa dos textos sagrados do
Budismo, combinando a palavra escrita e as imagens, por meio de pranchas de
madeira talhadas em relevo.

Quando, por volta do século XIV, a técnica do fabrico do papel chegou a
Europa e comecaram a surgir as primeiras xilogravuras no Ocidente, a
possibilidade de reproducdo da imagem era crucial, num momento em que néo
havia outros meios para isso. A partir de 1.400 se desenvolveram técnicas de
impressao na Europa superiores as do Oriente e de importancia cultural maior. A
invencdo da imprensa, o surgimento do livro na sua forma atual, fez com que
outras formas de reproducdo da imagem fossem surgindo, como a gravura em
metal. Como afirma E. Amstrong: “historicamente, os meios gréficos estiveram
intimamente relacionados a ilustracdo e aos livros e eram essencialmente
logogénicos. Sem duvida, a palavra gréafico, que vem do grego graphicos deriva de
graphein — escrever”. A gravura surge, portanto, ligada a escrita, como uma forma

de ilustracdo, na tentativa de substituir as iluminuras, que apareciam nos
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manuscritos medievais. Nas primeiras xilogravuras o texto aparece gravado na
mesma placa que o desenho ou pode ser acrescentado a mao posteriormente.
Com o surgimento dos caracteres moveis de madeira, surge uma nova fase para a
ilustracdo do livro, que comeca a se libertar da ligacdo direta com o texto. Por
volta de 1450 o problema dos tipos moveis ja tinha sido resolvido pela introducao
dos caracteres de metal (tipos) fundidos em moldes: dera-se o passo definitivo
para a producao de livros tal como nds a conhecemos hoje e para a desvinculagéo
entre o texto e a gravura, que comeca a adquirir autonomia. As primeiras gravuras
em metal surgiram por volta de 1430, ainda que a técnica de se trabalhar em
metal ja fosse conhecida anteriormente. Foi s6 entintar a placa, limpar a superficie
e imprimir .

Se a gravura ao surgir tinha uma funcéo, que era a de divulgar imagens,
associadas na maior parte das vezes a textos, com o surgimento dos tipos moveis
a gravura se desvincula do texto, passando a existir como uma entidade
independente. Portanto, ao se desvincular do texto, a gravura se direciona no
sentido de adquirir autonomia. Executada a principio por artesdos anénimos, mais
tarde a gravura passa a se constituir em obra de arte, assinada por artistas como
Durer e Rembrandt.

No final do século XVIII surge a litografia que iria de uma certa maneira
revolucionar os meios graficos de reproducdo, pela possibilidade de gerar mais
copias, em menos tempo. Mas, foi somente a partir do surgimento da fotografia,
no século XIX, que todos esses processos acabaram por se tornar obsoletos, para
0 uso comercial, quando, mais tarde surgem a clicheria e o off-set.

A gravura artistica, que existia paralelamente a gravura comercial, continua
seu caminho sem alteracfes significativas até as décadas de sessenta e setenta,
guando as técnicas e imagens graficas invadiram o mundo artistico. Foi quando os
artistas comecaram a associar as técnicas tradicionais da gravura artistica com
outras baseadas na reproducdo fotografica e outros meios ja usados
comercialmente. Os artistas pop passaram a utilizar as técnicas de impressao
grafica com outros objetivos, além da mera reproducdo da imagem. Para artistas

como Andy Warhol, o que interessava era a qualidade da imagem produzida por
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meios foto-mecanicos, e que ndo deixavam vislumbrar a mao do artista. Robert
Rauschenberg combina diferentes técnicas de gravura na realizagdo de suas
imagens, tirando partido, também, das possibilidades abertas com o uso da
reproducédo fotografica. Rompendo com os limites da gravura tradicional, eles
partiram para a criacdo de linguagens pessoais, que, fazendo uso das
possibilidades técnicas da gravura, ndo se limitaram a elas.

Fazendo um breve histérico da gravura nas Uultimas trés décadas, Riva
Castleman relembra que: “a experimentagcdo com varios processos associados a
impressdo ocorrida na década de setenta, vai gerar, entre outras coisas, a
incorporacao de papel artesanal, muitas vezes produzido ou projetado pelo artista.
A idéia de gravura passou a incorporar muitas formas de trabalho feito a méo,
depois de um periodo prolongado de fastio com a producao de edi¢ces impressas
uniformemente” (CASTLEMAN, p.11).

A cépia Unica abre uma série de novas possibilidades para o gravador, que
incorpora em sua gravura procedimentos muitas vezes proprios de outras
linguagens como, por exemplo, a pintura, nas monotipias. Trata-se do gravador
estendendo os limites da gravura para além dos meios usualmente aceitos. Outros
procedimentos tém sido utilizados pelos artistas, alargando, também o conceito de
gravura, quando a prépria matriz passa a ser a obra, ou ainda na colagem, em que
fragmentos de gravuras sao combinados com outras linguagens.

A intencdo dessa reflexdo € buscar o lugar da gravura na arte atual. O
estatuto da gravura sofreu modificacbes e podemos falar de uma “gravura no
campo ampliado”, trazendo para o campo da gravura questdes que Rosalind
Krauss coloca a respeito da escultura. “Para a arte pds-modernista, a pratica se
define em funcdo ndo de um determinado meio dado — aqui a escultura®,
poderiamos dizer — a gravura — “mas de operacdes logicas efetuadas sobre um
conjunto de termos culturais, e para os quais todos os meios podem ser utilizados:
fotografias, livros, linhas sobre o muro, espelhos, ou a propria escultura”
(KRAUSS, 1993, p.125-126) — ou a gravura.

A fim de conceituar a gravura € necessario pensar, em primeiro lugar, a

impressao, um procedimento quase pré-histérico para fazer imagens, sendo,
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portanto, uma das formas mais antigas de representacao plastica. A impressao
nao tem matriz, enquanto a gravura pressupde a presenca de uma matriz que vai
levar a forma impressa até o suporte, que pode ser o papel, o tecido, ou qualquer
outra superficie imprimivel. Essa impressao da matriz sobre o suporte da origem
ao multiplo. A gravura ndo é a reproducdo de um original, pois ela ndo tem
original. Através dela a imagem se multiplica em varias imagens que sao
aparentemente iguais.

A atitude dos gravadores nas Ultimas décadas tem abalado principios
basicos da gravura, como a reprodutibilidade. Assim sendo, a gravura, que desde
0 seu surgimento teve como pressuposto basico a possibilidade de reproducéo, a
partir da Pop Art transforma-se, mais que uma técnica, em uma linguagem.
Quando artistas como Andy Warhol e Robert Rauschenberg introduzem a
discussdo sobre a coOpia Unica, imprimindo sobre suas telas e combinando
impressdo e pintura a mao, eles atacam, portanto, um problema central da
gravura.

Com relacdo a possibilidade de reproducdo da gravura ela ja nao é
relevante, num momento em que se produzem milhares de cépias num curto
espaco de tempo em técnicas como o off-set. As inUmeras possibilidades de
reproducdo da imagem abertas com o avanco da digitalizacdo da imagem também
contribui para o anacronismo da gravura. Assim sendo, definitivamente ndo é a
possibilidade de reproducdo da imagem o que move os gravadores. E, pois, a
gualidade grafica, e a possibilidade do uso da imagem fotogréafica, entre outras
coisas, que vai caracterizar a pratica dos gravadores atualmente. A
reprodutibilidade deixa, portanto, de ser um valor em si, ja que com o
desenvolvimento da industria grafica muitas outras formas de impressdo, mais
rapidas e mais eficientes, se impdem, deixando que a gravura se realize
plenamente em meio e tangenciando outras linguagens plasticas. Essa mudanca
de paradigma faz com que a gravura se desenvolva como linguagem, langcando
mao dos recursos técnicos disponiveis.

Portanto, ao se libertar da funcéo ilustrativa, no Renascimento, a gravura

comecga sua caminhada rumo a desfuncionalizacdo. Mais tarde, ao se libertar do
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uso comercial, quando mapas, cartazes, ilustracdes, marcas, rétulos passam a ser
impressos por outros meios, a gravura completa seu processo de
desfuncionalizagdo, ganhando autonomia. A autonomia da gravura vai assegurar a
ela a possibilidade de dialogar com outras linguagens, se realizando plenamente

como linguagem.

Os processos fotograficos na gravura — uma “mistura polifénica dos

materiais e dos signos” (Dubois)

Pode-se dividir as midias artisticas em midias tradicionais e midias ndo
tradicionais, para efeitos operacionais. Por midias tradicionais entende-se o
desenho, a pintura, a gravura e a escultura. Midias néo tradicionais incluem as
midias eletrénicas, a fotografia. H4, porém, um ponto em que as duas se
encontram, quando as midias tradicionais incorporam procedimentos proprios das
outras midias, e os processos fotograficos na gravura sdo um exemplo disso. Esse
didlogo entre gravura e fotografia remete, na verdade, ao dialogo entre a fotografia
e a imprensa. Como afirma Didi-Huberman: “a articulacdo da fotografia e da
imprensa nada tem de original na era da reprodutibilidade técnica das imagens”
(DIDI-HUBERMAN, 1997, p.121). A articulagdo entre gravura e fotografia €,
portanto, perfeitamente previsivel, na era das técnicas de reproducdo.

O uso dos processos fotomecanicos toca num ponto importante, aberto por
Duchamp, na histéria da arte: “a idade das obras ndo mais tocadas pela méao do
artista, que nao tém mais a originalidade de sua criacdo Unica” (DIDI-HUBERMAN,
1997, p.112). Com o uso da fotografia, na gravura, uma das possibilidades abertas
€ 0 uso da apropriacdo de imagens, que vai ser amplamente explorada pelos
gravadores, e que se relaciona diretamente ao ready-made duchampiano. Jean
Clair, ao publicar uma obra sobre a fotografia considerada como “primado técnico”
global no trabalho de Duchamp, tem como ponto de partida teérico a reflexdo
benjaminiana sobre o poder “paradigmatico” da fotografia: o poder de ter

modificado em profundidade a nocdo de arte em geral, pois a fotografia
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certamente perturbava as relacbes do artista e da pintura (apud DIDI-
HUBERMAN, 1997, p.112).

Muitas relacbes podem ser tracadas entre artes plasticas e fotografia, ja
que a fotografia vai colaborar profundamente com a questdo da autonomia da
pintura. O que era feito anteriormente pela pintura passa a ser realizado pela
fotografia, de uma maneira mais rapida e objetiva. Porém, a objetividade da
fotografia € um ponto polémico. H4 um percurso histérico que estuda as relagdes
entre a fotografia e o seu referente externo. Esse principio de realidade préprio a
relacdo da imagem fotoquimica com seu referente tem sido muito discutido pelos
criticos e teoricos da fotografia. Philippe Dubois vé a fotografia como traco de um

real, segundo o discurso do indice e da referéncia, que considera que:

“algo de singular, que a diferencia dos outros modos de representagéo,
subsiste, apesar de tudo, na imagem fotogréafica: um sentimento de realidade
incontornavel do qual ndo conseguimos nos livrar apesar da consciéncia de
todos os cédigos que estdo em jogo nela e que se combinaram para a sua
elaboragéo” (2001, p.26).

A combinacédo entre a fotografia e as outras linguagens artisticas tem sido
uma constante na arte do século XX, principalmente a partir da pop art, tendo sido
antecedida por artistas das vanguardas histéricas, a partir dos anos 20. Ao tracar
um percurso das relagcdes entre arte contemporanea e a fotografia no século XX,
Philippe Dubois questiona se “a arte € (tornou-se) fotografica” (2001, p.251),
dando sequéncia ao pensamento de Benjamin, segundo o qual “tudo muda
contudo se da fotografia como arte, passa-se a arte como fotografia” (2001,
p.251). O problema das relagBes entre artes plasticas e fotografia é antigo,
lidando: “com dois campos de expressdao, a arte e a fotografia, que tém
provavelmente sua relativa autonomia, mas jamais cessaram, em suas origens e
tanto de um lado quanto do outro, de manter relacdes inextrincaveis, de atracao
ou repulsa, de incorporagao ou rejeicdo” (DUBOIS, 2001, p.253). Se durante um
periodo do século XIX a fotografia aspirava a ser arte, com movimentos como o
pictorialismo, no século XX € a arte que insiste em se impregnar de certas logicas

(formais, conceituais, de percepcao, ideoldgicas ou outras) proprias a fotografia. A
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arte contemporanea encontra-se marcada em seus fundamentos pela fotografia,

sendo que muitos artistas “trabalham fotograficamente”. Isso ocorre:

“positivamente, na obra, fundadora para toda a modernidade, de Marcel
Duchamp [...];depois, paradoxalmente, na obra dos pioneiros da “abstragéo”,
El Lissitsky e Malevitch na lideranga e em sua concepc¢éo ‘suprematista’ do
espaco pictural, ligada a produzida pela fotografia aérea; e, finalmente,
desconstrutivamente, nas operacdes de (foto) montagem dos dadaistas e dos
surrealistas” (DUBOIS, 2001, p.254).

Na gravura as relacdes com a fotografia sdo historicas. Analisando o uso de
processos fotograficos na gravura nota-se que eles remetem aos primérdios da
fotografia, trabalhando questdes comuns como a luz e a impresséo. Assim: “a foto
€ uma sombra fixada para sempre, uma ‘gravura de luz’ [...] escrituras solares [...].
A fotografia € da ordem da impresséao, do traco” (PEIXOTO, 1996, p.19).

Também nos processos fotograficos em gravura o que se pretende, ao
emulsionar a placa é fazer com que ela se torne sensivel, deixando-se
“impressionar”. Num segundo momento, a placa é revelada e “impressa”,
transferindo aquela sombra, ali fixada, para o papel.

Na photoetching (processo fotografico em gravura em metal), na
fotolitografia ou litografia off-set, na serigrafia, esse processo de impressao pela
luz se repete: primeiro na realizagcdo da fotografia propriamente dita, e num
segundo momento quando essa imagem fotografica é transferida para a chapa
fotossensivel (tal como no daguerreétipo, a luz impressiona a chapa, criando
areas de luz e sombra). Depois de exposta a chapa é revelada e impressa sobre
um suporte. Podemos pensar na questdo da fotografia “de segundo grau”: nédo é
mais a imagem que reproduz a aparéncia de algo, € a fotografia da fotografia, por
assim dizer, uma fotografia de segunda méo.

As relacdes entre fotografia e gravura recente remetem, em grande parte,
as operacbes desconstrutivas de (foto) montagem dos dadaistas e dos
surrealistas. O que se coloca €, em primeira instancia, a questao do fragmento, da
colagem, a “mistura polifébnica dos materiais e dos signos”: “Dadaismo e
surrealismo em seu gosto da provocagcdo, como em seu culto do ‘surreal’,

desenvolveram com intensidade a pratica do associacionismo (metéafora, colagem,
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agrupamento, montagem)” (DUBOIS, 2001, p.268), que Dubois aponta como uma
das trés principais figuras fundadoras das relagbes entre fotografia e arte

contemporanea:

“Marca fisica de uma presenca, superficie abstrata e destacada de qualquer
referéncia espacial, a foto é também um verdadeiro material, um dado icénico
bruto, manipulavel como qualquer outra substancia concreta (recortavel,
combinavel, etc.), portanto, integravel em realizacdes artisticas diversas, em
que o jogo de comparacbes (insdlitas ou nao) pode exibir todos os seus
efeitos. A fotomontagem é a atualizacdo mais evidente desse terceiro trago
essencial” (DUBOIS, 2001, p.268-269).

A fotomontagem aparece no trabalho de John Heartfield, Raoul Hausmann,
Hannah Hoch, Max Ernst, Moholy-Nagy, Kurt Schwitters, George Grosz. Foi
importante a contribuicdo da fotomontagem dadaista e surrealista na légica da
colagem e na “mistura polifonica dos materiais e dos signos”. Essa questéo vai ser
retomada pela arte americana depois de 1950 por artistas como Robert
Rauschenberg que transforma seus trabalhos, suas grandes superficies, em
verdadeiras sobreposicdes: de suportes, de camadas de pintura, de imagens, de
texturas, de materiais e até de objetos. Esse artista incorpora procedimentos de
gravador nas suas pinturas, ao imprimir sobre suas telas imagens fotograficas,
trabalhando, pois, num lugar em que pintura, gravura e fotografia dialogam.
Também seus mdltiplos obedecem a uma légica do agrupamento, de
superposicdo, de camadas, tendo na fotografia sua base. Suas fotos séo
integradas nas pinturas e nas gravuras com verdadeiras transferéncias fisicas, o
que faz das suas superficies espécie de “fotografias” de segundo grau, de ready-
made fotograficos.

Assim, no trabalho de Rauschenberg, podemos detectar a fotografia “de
segundo grau”’, como “um efeito do real a ser desconstruido”. E, pois,
principalmente a “imagem de segunda mao” que vai interessar a esse artista. Essa
fotografia de “segundo grau” vai ser igualmente encontrada em muitos dos artistas
pop, como Richard Hamilton e nos americanos, que cultuam a impessoalidade,
nas suas obras: Andy Warhol, James Rosenquist, Tom Wesselman, Roy

Lichtenstein, entre outros. Eles mostram um gosto insistente pela encenacdo e
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formalizacdo pelo objeto de consumo, o0 esteredtipo, o ja pronto, o cliché, o
cotidiano. A reproducdo é o assunto da Pop Art — 0 emprego sistematico das
técnicas de reproducdo, e a reproducdo de imagens pré-existentes. Philippe
Dubois comenta que: “a relacdo entre Pop Art e fotografia é privilegiada: néo é
nem simplesmente utilitaria, nem estético-formal, é quase ontoldgica: essa Ultima
quase exprime a ‘filosofia’ da primeira. A Pop Art € um pouco a polaréide da
pintura”.(2001, p.263).

Essa atitude dos artistas pop que se apropriam de imagens pré-existentes
para a partir delas construirem seus trabalhos sera retomada por varios artistas,
entre eles gravadores como Kiki Smith, Christian Boltanski, Sherrie Levine
apontando para as inumeras possibilidades que o uso da fotografia continua a
trazer para os gravadores, ampliando seu campo de atuacao.

Além do uso dos processos fotograficos na gravura, também a utilizacao
do processamento digital da imagem, o trabalho feito a mao sobre a gravura e
outras derivagdes da gravura, no local onde ela tangencia outras linguagens
artisticas, apontam para uma renovagdo constante dessa linguagem, que ainda
gue nao seja dominante na arte do século XX, preserva seu espaco, e tal como

um rizoma surge de tempos em tempos, mostrando sua forca e atualidade.
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Curriculo resumido:
Maria do Carmo de Freitas Veneroso. Coordenadora do Programa de Pés-
Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG. Doutora em

Letras/Literatura Comparada, pela Faculdade de Letras da UFMG. Artista plastica,

cliguepararetornar

gravadora, pesquisadora, jA expOs seus trabalhos em varios paises e tem
publicado varios textos, com destaque para o livro/depoimento “Maria do Carmo
Freitas” da Colecao Circuito Atelier, pela Editora C/Arte (BH).
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